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Inteligencia liquida

La propia expresion “inteligencia liquida” evidencia un cambio en la mentalidad humana. El
concepto, que hace unas décadas sélo se hubiera entendido como una metafora o una forma
poética de expresar una correspondencia entre la inteligencia humana (la Unica posible hasta hace
muy poco para muchos) y la inteligencia del agua, hoy se entiende de una forma mucho mas
asertiva y literal. La cultura occidental —monoteista— tiene una inclinacién natural por las
estructuras piramidales. La teoria evolutiva de Charles Darwin prolonga y refuerza este mismo
esquema. La especie humana es —en ausencia de Dios— la medida de todas las especies y la
poseedora de todos los atributos que definen lo que hoy entendemos por inteligencia. Atributos
como el lenguaje, la capacidad imaginativa y la habilidad para proyectar el futuro que hemos
cultivado cuidadosamente y que deseamos transmitir a la especie artificial inorganica constituida
por maquinas programadas para replicar y superar esas cualidades. Si todo se desarrolla segun
nuestro plan, pronto dejaremos de subyugar a otras especies para ser subyugados por esa nueva

forma de vida artificial, disefiada para pasarnos por el mismo rasero.

Aunque sabemos que no todas las culturas comparten esta visién del mundo, es dificil escapar a
este patron evolutivo. En parte porque un gran aparato colonizador lo ha difundido por el mundo
de forma categodrica, y ha sido capaz de silenciar eficazmente otras versiones de la relacién entre
especies. Hemos perdido mucho tiempo... y sélo recientemente nos hemos abierto a una
comprension diferente y mas compleja en cuanto a la interaccién entre los distintos organismos y
formas de vida. Estos otros modos de comprension se han empezado a manifestar desde
narrativas que en un principio podian parecer “laterales” o secundarias, pero que poco a poco se
van abriendo paso, creando un espacio imaginativo y cientifico desde el que ya podemos sostener

que el agua tiene inteligencia, y los hongos memoria e imaginacién del bosque.

Hace algunos afios, durante un viaje a Japdn, un amigo me llevo a visitar una exposicion
espléndida sobre el naturalista-polimata budista Minakata Kumagusu (1867-1941). A los 19 afios

Kumagusu abandond el curso preparatorio, previo al ingreso en la Universidad de Tokio, y se



marcho repentinamente a América. Paso los 14 afos siguientes vagando por Sudamérica y Europa
hasta que regresé a Japon a los 33 afos. Desaparecié de nuevo en un bosque proximo a la ciudad
de Tanabe, en la prefectura de Wakayama, donde llevé a cabo una exhaustiva investigacion
biolégica de la que se conservan numerosas muestras de especimenes, como moho limoso, algas,
insectos y un catélogo de 400 clases de hongos. Tenia tanto interés por el mundo natural como
por la cultura popular. La botanica, los suefios, el cuerpo, las teorias sobre el tabul y los
fendmenos folcléricos son los principales vectores de su pensamiento, tan original y estimulante.
La obra y las ideas de Kumagusu estan en la base del interés de la cultura japonesa por
comprender a los verdaderos actores de la regeneracion del bosque. Los microbios y la vida
subatomica son igual de importantes, o mas todavia, que cualquier otra especie; la naturaleza en
su estado invertebrado, en ausencia de una idea de divinidad, de géneros y especimenes, es el

origen, pero también el verdadero “actor” y motor del desarrollo de la vida.

Eiko Honda —pensadora nipona especializada en la historia del pensamiento del Japén
moderno— conceptualiza este nivel subatémico antes de la individualizacién como “naturaleza
queer”. Ella sostiene que el paradigma microbiano representado por la obra de Minakata
Kumagusu constituye una réplica a la teoria de la civilizacion y el evolucionismo configurada a
partir de Charles Darwin. Si en Occidente la idea de una inteligencia que va mas alla del
entendimiento humano, o que lo sobrepasa, la encarnan sobre todo las maquinas, en Japon esta
imaginacién de una inteligencia superior estaria mas proxima al Océano sensible de Stanislaw Lem
en su novela Solaris, o de la idea de que el moho limoso y los hongos no sdélo pueden recordar el
bosque, sino que son capaces de trabajar juntos y tomar decisiones, como afirma Yu Fukasawa,
investigador de ecologia microbiana forestal de la Universidad de Tohoku en Japon. La idea de la
inteligencia de los micelios acaba de llegar a la cultura occidental, y la ciencia aun esta tratando de
procesarla. La complejidad de las invisibles relaciones simbidticas que conectan una forma de
vida con otra en estos mundos de micelios esta muy lejos de la vision de unos “actores”
encarnados que poseen un cuerpo, una voz y una opinién en el curso histérico de los
acontecimientos, y de que la especie humana controla todo lo que reviste verdadera importancia

en la vida del planeta.

Inteligencia de la red de biodiversidad y narracion de historias

La dificultad de introducir un paradigma explicativo diferente, que se resiste a nuestra imaginacion,
esta directamente relacionada con la falta de soportes narrativos e imagenes capaces de
traducirlo y hacerlo transmisible en nuestro contexto. Es en este punto de la historia de la cultura

donde el arte, y en especial la practica artistica contemporanea, se hace especialmente necesario.



Su relevancia no reside tanto en su capacidad para crear una experiencia de todo lo que esta mas
alla de la superficie, sino en su potencial para hacernos comprender el problema incluso antes de
comprenderlo. Crear una sensaciéon de comprension es tan importante como comprender de

verdad cada uno de los elementos que configuran un problema complejo.

En el modelo dominante en la sociedad actual, el aspecto cultural del analisis es especialmente
decisivo. La tecnologia no soélo ha hecho posible una enorme acumulacién de datos, sino también
una lectura sin precedentes de los mismos. El analisis de datos masivos y la interpretacién
estadistica se presentan como el gran modelo de interpretacion del presente y como la
herramienta ideal para disefiar nuestra toma de decisiones. Al mismo tiempo, artistas y
neurolinglistas como los de la escuela de Mark Turner postulan que la estructura de nuestro
cerebro, lenguaje y conocimiento es eminentemente narrativa. Como en el caso del bidlogo
japonés Minakata Kumagusu, para comprender los procesos de la vida es preciso entender
también las estructuras de los relatos y los mitos. Mark Turner, experto en ciencia cognitiva, va
aun mas lejos y proclama que el origen del lenguaje es la narracién de historias. En su concepcion
del cerebro como una entidad literaria incapaz de generar conocimiento si no es a través de la
produccion e infinita interrelacion de historias, afirma que el origen del lenguaje no se debio a
ninguna mutacion genética, sino a la propia estructura de las historias que necesitamos elaborar
para llevar a cabo las funciones fundamentales de la vida, como comer y beber. La gramatica nace
de nuestra capacidad para generar historias minimas infinitamente entrelazadas entre si. Al
acercar las manos al cafio de una fuente, suspenderlas en el aire y llevarlas a la boca para sorber
el liquido, podemos proyectar una accién que va mas alla de esa historia y que dara inicio a otra,

caminar por un sendero o admirar la belleza de un arbol.

Afirmar que no hay conocimiento sin la continua creacion y proyeccién de historias es muy distinto
que afirmar que en el andlisis de datos hay pensamiento. En otras palabras, el analisis de datos no
puede generar conocimiento por si mismo si no es interdependiente de la generacién de una
historia que lo articule. Esto es lo mismo que decir que el analisis no es sino otra forma de
storytelling, una forma cuya caracteristica principal es la suposicion de que puede escapar a la
forma literaria de nuestro cerebro. Es interesante que en un momento en el que confluyen el
reconocimiento del dafio que la actividad humana provoca en la naturaleza, y el entusiasmo por el
salto cuantico en la generaciéon de maquinas capaces de una autonomia de accién y una imitacioén
de las cualidades humanas sin precedentes hasta ahora, artistas y cientificos se interesen
especificamente por las formas narrativas y su estructura. La situacién que vivimos durante la

pandemia no hizo sino fomentar este interés, quiza de forma intuitiva. La reaccion de millones de



personas ante los datos y los métodos para combatir el virus fue de escepticismo, incluso cuando
se encontraron frente a realidades evidentes. Por primera vez, la comunidad cientifica se enfrenté
a una situacién bien conocida por los artistas y la comunidad cultural: la incredulidad y el
escepticismo. El caracter histéricamente indiscutible de los datos y la investigacién se vio

cuestionado por narraciones sin fundamento aparente.

La ciencia, al igual que la historia de la filosofia occidental, no esta para cuentos. Los datos
basados en la observacién continua de la experiencia reducidos a ensayos cientificos planificados
al detalle y las formas argumentativas de la dialéctica, en el caso de la filosofia, son las Unicas
bases posibles del desarrollo (para la ciencia) y de la vida politica (para la filosofia occidental). En
una conversacion con el poeta chileno de origen indigena Nicanor Parra, hace una década, me
decia que mientras que en los didlogos de la antigua Grecia que dan origen a la mitologia politica
de Occidente siempre habia alguien que tenia la razéon y demostraba estar en posesion de la
verdad, en los relatos de las culturas aymara, mapuche y diaguita de Chile nunca se trata de
prevalencia. El objetivo de cada historia es la creacién de una visién del mundo independiente de
su relacién con la verdad. Es dificil postular la importancia de los cuentos sin caer en una retorica
un tanto nostalgica o romantica de su “poder”. Por eso creo que el arte contemporaneo —como
los neurolingliistas— esté tratando de plasmar de forma plastica, casi como si fuera un material
mas, la importancia de esa sustancia para que podamos acceder a formas de comprensién muy

complejas como la agencia subatémica del mundo natural.

Hablar de la inteligencia del agua es aludir a la creacién de mundos a partir de acciones que estan
mucho mas alla de lo que solemos imaginar. La inteligencia del agua es la inteligencia colectiva
activada por la totalidad de los seres que forman ese habitat, ese mundo. Un péjaro, solo, es
incapaz de realizar las piruetas que ese mismo pajaro ejecuta sin vacilar cuando se halla en una
bandada de miles. La ciencia considera que esto es un rasgo determinante de un sistema
complejo. Es decir, los individuos adquieren capacidades en grupo que no poseen cuando se
encuentran aislados. ¢Quién introdujo en nuestra conciencia este suefio de que acciones sencillas
provoquen efectos increibles? Los artistas lo han hecho, histéricamente. La ciencia dice que los
sistemas complejos son fundamentales para la vida. Los cientificos dicen: “El comportamiento del
sistema esta determinado por la naturaleza de las interacciones, no por lo que contienen sus
componentes. Cuando las interacciones son ricas, dindmicas, se retroalimentan y, sobre todo, no
son lineales, el comportamiento del sistema en su conjunto no puede predecirse a partir de una

inspeccién de sus componentes”. La ciencia llama a esto “emergencia”.



Talar demasiados arboles podria reducir la inteligencia de una ciudad. Escuché esta frase en el
contexto de una conferencia sobre el futuro de la arquitectura. La conferencia tuvo lugar en Corea.
Estas palabras me abrieron la mente y también el corazdn. Durante décadas, los activistas, la
comunidad cientifica y los responsables politicos han valorado las acciones nocivas de los seres
humanos como muy peligrosas para la naturaleza. Al hacerlo, de alguna manera también han
subrayado inconscientemente la separacién que tanto queremos superar entre el mundo humano
y el no humano. De golpe, aquella simple afirmacion reveld lo que en realidad estaba ocurriendo.
Maltratar el océano y sobreexplotar sus especies hasta la muerte reduce la inteligencia de la

Tierra.

Emergencia

Esta exposiciéon puede leerse como una bandada de aves o un gran banco de peces. Miembros de
una misma especie —obras de arte— pertenecientes a momentos histéricos y geograficos muy
diferentes se relinen y movilizan para generar una experiencia sencilla: todas las formas de vida
estan en permanente intercomunicacién. Debido a las limitaciones de las capacidades humanas,
nos es absolutamente imposible ver u oir ni una milésima parte de este lenguaje. Por eso hemos
creado una sustancia apta para transmitir ese mensaje de incontables maneras posibles. Como
una piedra que cae en la superficie del agua, las ondas que nos hablan de este acontecimiento
estan compuestos por obras de la coleccién TBA21, obras que son el resultado directo de un
didlogo con los artistas sobre los procesos de declive y agotamiento de ciertos habitats naturales:
nuevas producciones, obras de investigacion y otras piezas que hemos decidido sumar a esos
dos grupos iniciales afadiendo un componente un tanto folclérico, muy cercano a las formas

clasicas de contar historias a las que me he referido.

La razon de esta insodlita forma de interseccionalidad entre obras y lenguajes forma parte de la
aspiracion de TBA21 de crear un nuevo método, una forma diferente de transmitir el objetivo de la
Fundacién, pero también de la misién general del arte en el escenario de una reconstitucién
politica global orientada a la preservacion de la igualdad y la libertad interespecies. La conexién de
sistemas muy diferentes que intentan comprender el presente y el futuro de la coexistencia implica
una diversidad de lenguajes y métodos que nunca da prioridad a una sola disciplina, a un método
aislado, a una forma cultural, a una imaginacién solamente. No hay una razon obvia por la que la
obra de Ana Mendieta y las piezas de Jumana Manna conecten, aunque ambas forman parte de la

coleccion contemporanea de TBA21. Sin embargo, el increible acto intuitivo de Mendieta al querer



ser una con los arboles y la Tierra es muy similar al interés de Jumana Manna por los érganos de
todo lo que los humanos hemos fabricado para crear el cuerpo artificial del mundo construido. Los
intestinos y los tubos son canales para los fluidos. Los intestinos, igual que los tubos, deben
permanecer invisibles. Ambas artistas tienen en comun su interés por sentir mas alla de lo que
somos conscientes. Sentir con un bosque, pero también con todos los materiales que extraemos
de la tierra para levantar nuestras ciudades, para crear nuestros edificios, nuestros coches,
nuestros trenes... ¢ Es posible también sentir una ciudad entera? ;Y sentir la Tierra al mismo
tiempo que se siente la ciudad? Un suefio asi es lo que postulan las atmodsferas del Amazonas de
Lucas Arruda. La pintura no tardd en establecer que habia dos tipos de naturaleza: la habitada por
los humanos y la naturaleza virgen, intacta. Su serie de cuadros sobre el Amazonas refleja el
temible caracter sublime que los pintores romanticos dieron a los paisajes y, al hacerlo, nos hace
ser conscientes de que hoy no existen lugares asi. La energia de la Humanidad ha orientado el

potencial de su violenta pasién hacia la posibilidad de dominar las reservas de todo el planeta.

Las nuevas producciones estan representadas aqui por los trabajos filmicos de Beatriz Santiago
Mufioz y Sonia Levy. La metodologia de estos dos proyectos es diferente. En ambos, las
imagenes surgen de la observacién pormenorizada de casos especificos, centrando la atencién en
un lugar concreto y en un tiempo histérico delimitado, lo que posibilita establecer las condiciones
para el andlisis del impacto de la vida y la accion humana sobre un ecosistema. La investigacién
artistica ha tenido un momento particularmente fructifero en las dos primeras décadas del siglo
XXI. Casi como los pintores plein air del siglo XX, combinar la observacién con la reconstruccién
documental de hechos y acontecimientos permite a las artistas componer una imagen que narra
de forma diferente el efecto de acciones prolongadas en el tiempo. Si la pintura histérica se
centraba en los grandes acontecimientos, la investigacion artistica se concentra en efectos de
esos acontecimientos a los que no solemos prestar atencién. Aqui los actores son otros agentes,
la contaminacion, la accién bacteriana que se defiende de los sustratos, los vientos, las mareas...
los elementos medioambientales que reaccionan a los cambios... Las imagenes que emergen de
estas obras son una invitacion a la reflexién. Una reflexién que no necesita texto ni discurso, sino
que va acompafada de los testimonios, la memoria y los sentimientos de quienes estan en
contacto con estas situaciones. En estas obras, la visidn, la escucha y la reflexién se combinan
para crear un sentido de la percepcion que va mas alla del placer estético y presenta la

experiencia sensorial como una forma de introducir la dimensién politica de sentir el mundo.

La tercera familia de obras de la exposicidn esta compuesta por trabajos de Saelia Aparicio, Anne
Duk Hee Jordan e Inés Zenha. Las obras de estas tres artistas afiaden otra dimensién a las obras

de la coleccidén y a los trabajos de investigacion artistica. Las tres tienen en comun el interés por la
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exuberancia estética y los momentos histoéricos en los que el arte cred un lenguaje artistico para
hablar de crisis. De alguna manera, el énfasis en experiencias plenas, incluso saturadas, poseidas
por la imaginacion y la fantasia, capaces de superar el realismo, los hechos, el rigor de los hechos,
se orienta a la necesidad de tomar impulso, de generar una inventiva capaz de superar todos los
obstaculos que plantea la situacion real. En estas obras resuena la fantasia gotica de la época
victoriana (Saelia Aparicio), la estimulacién de los sentidos a través de la fascinacién por el
exotismo del siglo xiX (Inés Zenha); y en el trabajo de Anne Duk Hee Jordan esto se canaliza a

través de ideas de inmersién en el presente.

Segun se va extendiendo la conciencia de la situacién en que nos hallamos, crece también la
sensacion de desastre. La creacidén de un gigantesco y pantagruélico campo de percepcion,
capaz de explorar todas las capacidades que los sentidos abren al pensamiento, implica la firme
conviccién de que el arte es un lugar que puede provocar la invencién y la produccién de un
mundo nuevo. Esta exposicién contribuye a crear un campo de conectividad entre sistemas.
Imaginar la inteligencia es dificil, pero es un ejercicio maravilloso que nos invita a comprender un
mundo que quiere y desea estar en contacto permanente consigo mismo, y del que todos
formamos parte. La inteligencia liquida es una sustancia pedagdgica, una red de impulsos que
mantienen al mundo atento a los peligros que acechan, capaz de corregir el rumbo de acciones
daninas, capaz de contar historias, capaz de dejarse acariciar por los artistas y mostrarse en sus

obras unay otra vez para comprenderlo mejor.

Chus Martinez, comisaria de Inteligencia liquida.





